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TEMA 4

LALUZY EL COLOR

1. Organizaciones cromadticas en el plano y en el espacio.

Concepto de luz y color

El color es una percepcion visual que se
genera en el cerebro al interpretar las sefiales
nerviosas que le envian los foto receptores de la
retina del ojo y que a su vez interpretan y
distinguen las distintas longitudes de onda que
captan de la parte visible del espectro
electromagnético.

Es un fendmeno fisico-quimico asociado a
las innumerables combinaciones de la luz,
relacionado con las diferentes longitudes de onda
en la zona visible del espectro electromagnético,
que perciben los humanos y otros animales a
través de los drganos de la vision, como una
sensacion que nos permite diferenciar los objetos
con mayor precision.

Todo cuerpo iluminado absorbe una parte de las ondas electromagnéticas y refleja las
restantes. Las ondas reflejadas son captadas por el ojo e interpretadas en el cerebro como colores segun
las longitudes de ondas correspondientes. El ojo humano sélo percibe las longitudes de onda cuando la
iluminacidn es abundante. A diferentes longitudes de onda captadas en el ojo corresponden distintos
colores en el cerebro.

Con poca luz se ve en blanco y negro. En la denominada sintesis aditiva (comunmente llamada
"superposicion de colores luz") el color blanco resulta de la superposicion de todos los colores, mientras
que el negro es la ausencia de color. En la sintesis sustractiva (mezcla de pinturas, tintes, tintasy
colorantes naturales para crear colores) el blanco solo se da bajo la ausencia de pigmentos y utilizando
un soporte de ese color y el negro es resultado de la superposicion de los colores cian, magenta 'y
amarillo.

La luz blanca puede ser descompuesta en todos los colores (espectro) por medio de un prisma.
En la naturaleza esta descomposicion da lugar al arco iris.

La formacion de la vision humana del color

La vision es un sentido que consiste en la habilidad _,Vasos sanguineos
de detectar la luz y de interpretarla. La vision es propia de los - ;
animales teniendo éstos un sistema dedicado a ella llamado
sistema visual. La primera parte del sistema visual se encarga
de formar la imagen dptica del estimulo visual en la retina
(sistema dptico), donde sus células son las responsables de
procesar la informacion. Las primeras en intervenir son los
fotorreceptores

(Los fotorreceptores son neuronas especializadas
sensibles a la luz, localizadas en la retina externa de los vertebrados.
Los conos y bastones son unas de las células mds especializadas y complejas de nuestro cuerpo. Realizan la
conversion de la luz en impulsos nerviosos que el cerebro transforma en imdgenes),
los cuales capturan la luz que incide sobre ellos. Los hay de dos tipos: los conos y los bastones. Otras
células de la retina se encargan de transformar dicha luz en impulsos electroquimicos y en
transportarlos hasta el nervio éptico. Desde alli, se proyectan al cerebro. En el cerebro se realiza el
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proceso de formar los colores y reconstruir las distancias, movimientos y formas de los objetos
observados.

Las células sensoriales de la retina reaccionan de forma distinta a la luz y a su longitud de onda.
Los bastones se activan en la oscuridad, y sélo permiten distinguir el negro, el blanco y los distintos
grises. Los conos solo se activan cuando los niveles de iluminacién son suficientemente elevados. Los
conos captan radiaciones electromagnéticas, rayos de luz, que mas tarde daran lugar a impresiones
Opticas. Los conos son acumuladores de cuantos de luz, que transforman esta informacién en impulsos
eléctricos del 6rgano de la vista. Hay tres clases de conos, cada uno de ellos posee un fotopigmento que
solo detecta unas longitudes de onda concretas, aproximadamente las longitudes de onda que
transformadas en el cerebro se corresponden a los colores azul, rojo y verde. Los tres grupos de conos
mezclados permiten formar el espectro completo de luz visible.

Esta actividad retiniana ya es cerebral, puesto que los fotorreceptores, aunque simples, son
células neuronales. La informacion de los conos y bastones es procesada por otras células situadas
inmediatamente a continuacidn y conectadas detras de ellos (horizontales, bipolares, amacrinas y
ganglionares). El procesamiento en estas células es el origen de dos dimensiones o canales de pares
antagoénicos cromaticos: ROJO -VERDE y AZUL - AMARILLO y de una dimensidn acromatica o canal de
claroscuro. Dicho de otra manera, estas células se excitan o inhiben ante la mayor intensidad de la sefial
del ROJO frente al VERDE y del AZUL frente a la SUMA DE ROJO y VERDE, generando ademas un trayecto
acromatico de informacion relativa a la luminosidad.

La informacidn de este
procesamiento se traslada, a
través del nervio dptico, a los
nucleos geniculados laterales
(situados a izquierda y derecha del
tdlamo), donde la actividad
neuronal se especifica respecto a
la sugerencia del color y del
claroscuro. Esta informacién
precisa se transfiere al cértex
visual por las vias denominadas
radiaciones Opticas. La percepcion
del color es consecuencia de la
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complejas del 4rea de la corteza
visual V4/V8, especifica para el
color. Esta actividad determina
que las cualidades vivenciales de la vision del color puedan ser referidas mediante los atributos:
luminosidad, tono y saturacion.

Se denomina visidn fotdpica a la que tiene lugar con buenas condiciones de iluminacién. Esta
vision posibilita la correcta interpretacion del color por el cerebro.

Muchos mamiferos de origen africano, como el ser humano, comparten las caracteristicas
genéticas descritas: por eso se dice que tenemos percepcidn tricromica. Sin embargo, los mamiferos de
origen sudamericano Unicamente tienen dos genes para la percepcion del color. Existen pruebas que
confirman que la aparicion de este tercer gen fue debida a una mutacién que duplicé uno de los dos
originales.

En el reino animal los mamiferos no suelen diferenciar bien los colores, las aves en cambio, si;
aunque suelen tener preferencia por los colores rojizos. Los insectos, por el contrario, suelen tener una
mejor percepcion de los azules e incluso ultravioletas. Por regla general los animales nocturnos ven en
blanco y negro. Algunas enfermedades como el daltonismo o la acromatopsia impiden ver bien los
colores. Véase también: Percepcion del color.

La fisica del color

El espectro visible por los humanos

El espectro electromagnético esta constituido por todos los posibles niveles de energia de la
luz. Hablar de energia es equivalente a hablar de longitud de onda; por ello, el espectro
electromagnético abarca todas las longitudes de onda que la luz puede tener. De todo el espectro, la
porcion que el ser humano es capaz de percibir es muy pequefia en comparacién con todas las
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existentes. Esta region, denominada espectro visible, comprende longitudes de onda desde los 380 nm
hasta los 780 nm (1nm = 1 nandmetro = 0,000001 mm). La luz de cada una de estas longitudes de onda
es percibida en el cerebro humano como un color diferente. Por eso, en la descomposicién de la luz
blanca en todas sus longitudes de onda, mediante un prisma o por la lluvia en el arco iris, el cerebro
percibe todos los colores.

Espectro visible por el ojo humano (Luz)
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Por tanto, del Espectro visible, que es la parte del espectro electromagnético de la luz solar que
podemos notar, cada longitud de onda es percibida en el cerebro como un color diferente.
Newton uso por primera vez la palabra espectro (del latin, "apariencia" o "aparicion") en 1671 al
describir sus experimentos en dptica. Newton observé que cuando un estrecho haz de luz solar incide
sobre un prisma de vidrio triangular con un angulo, una parte se refleja y otra pasa a través del vidrio y
se desintegra en diferentes bandas de colores. También Newton hizo converger esos mismos rayos de
color en una segunda lente para formar nuevamente luz blanca. Demostré que la luz solar tiene todos
los colores del arco iris.

Cuando llueve y luce el sol, cada gota de lluvia se comporta de igual manera que el prisma de
Newton y de la unidn de millones de gotas de agua se forma el fendmeno del arco iris.

A pesar que el espectro es continuo y por lo tanto no hay cantidades vacias entre uno y otro
color, se puede establecer la siguiente aproximacion:

Color Longitud de onda
violeta
azul

verde

amarillo ~570-590 nm
naranja

rojo

Percepcidn del color
Caracteristicas basicas del color

Color luz o sintesis aditiva.
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De los siete colores luz del arco iris, tres son fundamentales, pues a partir de ellos se pueden
obtener los demas. Estas luces primarias o primigenias no se pueden producir mediante mezcla y son: la
verde, la azul violeta y la roja; si las unimos veremos una luz casi blanca, y si mezclamos dos de ellas
obtendremos Las luces secundarias de la siguiente forma:

e Luzroja+luz verde = luz amarilla.
e Luzverde + luz azul = luz cian.
e Luz azul violeta + luz roja = luz magenta.

Por ello, si vemos un objeto amarillo es porque absorbe la luz roja y la verde. Este tipo de mezclas recibe
el nombre de sintesis aditiva o suma de luz, ya que en cada mezcla afladimos luces hasta llegar a la
blanca, que es la adicidn de todas las luces de color.

Luces complementarias

Las Luces complementarias estan formadas por parejas de luces de colores cuyos componentes
cromaticos son opuestos; por ejemplo, la luz amarilla (compuesta por luz verde mas luz roja) es
complementaria de la luz azul. Cuando se mezclan dos luces complementarias al 50%, producen una luz
casi blanca. Una luz primaria (roja, verde o azul) con una luz secundaria opuesta (amarilla, cian o
magenta) completan las tres luces primarias:

e Laluz amarilla (roja + verde) es complementaria de La luz azul.
e Laluz magenta (roja + azul) es complementaria de la luz verde.
e Laluzcian (azul violeta + verde) es complementaria de la luz roja.

Esquema de cdmo se producen las mezclas complemtarias y siempre dan como resultado la luz blanca.
Absorcidn y reflexién del color, percepcion de los colores

La luz y la visién son dos de los tres factores que intervienen en la percepcion del color. El
tercero se produce gracias a las propiedades fisicas y quimicas de las superficies de los objetos. Segln su
composicidn, estas superficies absorben y reflejan parte de la luz blanca que las ilumina. Asi, si la
superficie opaca absorbe La luz y refleja todas o parte de sus longitudes de onda, cuando es
transparente coloreada o traslucida, se produce una transmision de la luz de diferentes caracteristicas.
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Si una superficie es transparente, como, por ejemplo, una ventana, los rayos de luz atraviesan
el cuerpo sin sufrir ninguna alteracion. Si esta coloreada, ciertas longitudes de onda quedan retenidas,
pasando solo aquellas que coinciden con el color del cuerpo: al observar el entorno a través de cristales
azules todo se ve azulado.

Cuando se trata de una superficie traslicida, los rayos multiplican sus direcciones difuminando
el color; es el caso de la pantalla de una ldmpara o un cristal jaspeado.
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Color pigmento, sintesis sustractiva.

Los colores pigmentos o matéricos existen unos colores primarios que no se pueden obtener
mediante mezclas y con los que se pueden obtener todos los demas, éstos son: el amarillo, el magentay
el cian. Mezclando los colores primarios de dos en dos obtenemos los colores secundarios:

e Amarillo + magenta = rojo.
e Magenta + cian = azul violeta.
e (Cian + amarillo = verde.

Este tipo de mezclas con pigmentos se llaman
mezclas sustractivas, pues con cada mezcla que
realizamos restamos Luz y nos acercamos al color
negro, es decir, cada color que afladimos a una mezcla hace mas oscuro el color resultante, hasta llegar
al negro. La unién de todos Los colores pigmento nos da un gris muy oscuro, casi negro.

Colores complementarios

Son parejas de colores cuya composicién cromatica es opuesta, por ejemplo, el rojo y el cian
son complementarios porque no tienen colores comunes, ya que el rojo estd compuesto por amarillo
mads magenta y no tiene cian. Si mezclamos dos colores complementarios entre si al 50%, obtenemos un
gris muy oscuro:

e  Amarillo + azul violeta (cian + magenta) al 50% = gris muy oscuro.
e Cian + rojo (amarillo + magenta) al 50% = gris muy oscuro.
e Magenta + verde (amarillo + cian) al 50% = gris muy oscuro.



La diferencia entre las luces complementarias y los colores complementarios esta en el
resultado de su mezcla: luz blanca o gris muy clara en las primeras y color negro o gris muy oscuro en los

segundos.

Procedimientos para realizar
mezclas sustractivas

Las mezclas sustractivas
pueden conseguirse por medio de
diferentes procedimientos:
superposicion de peliculas de
tintas o de filtros de color, o por
mezclas de pigmentos.

La superposicion de finas
peliculas de tinta, que actian a
modo de filtros, es un método
para obtener mezclas sustractivas.
Se emplea en las artes graficas
como laimprenta o la
estampacion artistica.

La mezcla de pigmentos o
de materias colorantes puede
realizarse con cualquier clase de
pinturas:
6leos, acuarelas, témperas,
acrilicos, etc.

Si se superponen filtros
coloreados, con los colores
primarios o con los
complementarios, sobre una
superficie blanca que actue como
fuente de luz, se producira una
sensacion de negro.



Caracteristicas basicas del color
Color local

El color local es el color
de todos los cuerpos y objetos
que existen, ya sean naturales o
artificiales; por ejemplo: el limoén
es amarillo, la amapola es roja,
el seméforo esta en verde... El
color local se percibe mejor
cuando Los objetos estan
iluminados con una luz frontal,
pues ésta evita que aparezcan
muchas sombras que
modifiquen sus caracteristicas
cromaticas.

Uno de los criterios a la
hora de realizar obras grafico-plasticas puede ser el de resaltar el color local de los objetos mediante
planos de un solo color, o bien se pueden cambiar los colores locales por sus parejas complementarias
correspondientes.

Color tonal

Cuando se iluminan los objetos aparece una gran cantidad de luces y sombras es entonces
cuando los colores locales parecen mas claros o mas oscuros en funcién de esas luces y sombras. Estas
variaciones se llaman tonales y crean un gran nimero de matices en el color local. Se puede decir, por
tanto, que el color tonal es el conjunto de variaciones que sufre un color local por efecto de la luz.

Este criterio ha sido utilizado con frecuencia en el dibujo para crear la ilusion de volumen, e
incluso resaltar, acercar o alejar los objetos representados.

Los colores tonales de estos objetos estan modulados por las
caracteristicas de sus formas y las diferentes variaciones
producidas en las zonas de luz y de sombra.

La luz Iateal produce mezcls e colores ent;'é los diférentes
objetos iluminados. Observa cémo el rojo del cubo se refleja en el
blanco de la bola.

Color reflejado

Cuando dos o mas objetos de diferentes colores son iluminados por una luz blanca lateral, los
colores se reflejan entre ellos. En el ejemplo observamos que el objeto blanco tiene reflejado el color
del objeto azul y que el amarillo también, pero, al mezclarse con el fondo, el reflejo se ve en tonos
azules.

El recurso de iluminar objetos mediante reflejos es muy utilizado por los fotografos y también
por muchos pintores. El abuso de estos efectos puede generar confusion y desorden aunque, si se utiliza
con selecciodn, sirve para acentuar volimenes o suavizar contrastes.



El color depende de la iluminacion

Cuando la fuente de luz que ilumina los objetos es de color se produce una mezcla entre el
color de la luz y los colores locales, tonales y reflejados de los mismos.

Asi, si un objeto amarillo es iluminado con una luz roja se vera naranja con variaciones tonales;
si se ilumina con una luz azul complementaria, su aspecto pasara de los amarillos a tonos grisaceos; pero
si un objeto rojo se ilumina con una luz roja, el objeto se vera mas claro, y si la intensidad luminica es
mayor que la del color local puede llegar incluso a desaparecer.

Los objetos iluminados con diferentes luces de colores cambian su color local, tonal y reflejado al
mezclarse con la luz.

El color de la atmadsfera

Cuando observamos un paisaje sabemos que entre nuestros ojos y los objetos que vemos se
encuentra la atmdsfera. Si bien es cierto que no vemos de qué color es, si apreciamos los cambios
cromaticos que se producen en funcién de la lejania o de la proximidad de lo que vemos. Por ejemplo,
una casa no se ve igual de cerca que de lejos, pues los colores se vuelven mds azulados cuanto mas lejos
se encuentran. Cuando un objeto estd situado a contraluz su color se torna grisaceo, y Los primeros
planos que tiene alrededor se vuelven mas claros y luminosos.

La luz del dia es mas azulada y nitida que al atardecer. Su longitud de onda es mas larga; por
ello el paisaje se torna tostado y caliente antes de la puesta del sol. Una fachada de ladrillo visto se ve
mas roja en estas circunstancias porque las longitudes de onda son mds cortas.

En la fotografia de este paisaje se produce una gradacion de tonos que se tornan azulados al mezclarse
con el color de la atmdsfera.



TEMA 5

EL COLOR: Valores inherentes y simbdlicos

2. Aplicaciones y clasificacion.

Cualidades y propiedades del color
Las cualidades o propiedades del color son el tono, el valor y la saturacién. A través de

ellas podemos conocer las posibilidades y variaciones de cada uno de los colores.

Tono

El tono es el nombre especifico que se da a Amarillo Verde
cada color, el atributo que lo distingue de los demés. _
Cada tono recibe un nombre (rojo, naranja, amarillo, Azul Violeta

verde, azul...) y dentro de cada uno tenemos todos _—

sus valores intermedios (verde amarillento, azul - -
T ' Rojo Naranja

verdoso, naranja rojizo, verde claro...) o compuestos. _—

El tono también se suele denominar matiz,

cromatismo o tinte.

Valor
El valor de un color depende de la cantidad de luz que emite, es decir, de la cantidad
de color blanco o negro que posee en su composicidn, y se emplea para indicar el grado de
claridad u oscuridad de un color, motivo por el cual hablamos de colores claros, brillantes,
Vivos..., o, por el
contrario, de
colores apagados
u opacos.
El transito del
claro al oscuro se
logra a base de
afiadir cantidades
de blanco o negro
al colory se
conoce como

degradado de un
color.

Para conseguir ambientes o variantes claros, se emplean colores de valor mas
luminoso (naranja, verde, amarillo), y para obtener situaciones o entornos oscuros se utilizan
los de valor menos luminoso (azul, violeta, rojo). El amarillo se considera el color mas brillante.

El tono también se suele denominar luminosidad, luminancia o brillo.



Saturacién
La saturacion es la propiedad que indica la pureza de un color. Los colores primarios

(magenta, amarillo y cian) son los que poseen mayor grado de saturacidn, mientras que los
grises representan los de menor nivel de saturacién.

Cuando un color pertenece al circulo cromatico se dice que estd saturado, que tiene el
maximo poder de pigmentacion, de coloracidn. Pero no siempre nos encontramos los colores
puros, sino que se suelen ver compuestos por mezclas complejas, con cantidades desiguales de
colores primarios. Para cambiar la saturacion de un color hay que mezclarlo con su

complementario y, asi, se obtiene la escala de saturacion o de grises.

ROJO VERDE
AMARILLO VIOLETA
AZUL NARANJA

El circulo cromatico y los colores terciarios

El circulo cromatico es un diagrama circular que sirve
para ordenarlos colores puros contenidos en el espectro de la
luz. Los colores primarios estan situados en posicién triangular
y sus complementarios, opuestos por una recta que pasa por el
centro.

o AMARILLO 4
O Ap, Ap

Los colores terciarios se forman a partir de
la mezcla de un primario y un secundario
adyacente.
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primario secundario terciario primario secundario terciario
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amarillo : cian azul
naranja :
violeta
amarillo ; magenta azul .
amarillo 3 purpura
violeta
verdoso
magenta ; cian verde
carmin azul

verdoso

Colores cuaternarios.

Son los que se obtienen mediante la mezcla
de los terciarios entre si: rojo terciario +
amarillo terciario da un naranja neutralizado,
amarillo terciario + azul terciario da un verde
muy neutro (verde oliva) y rojo y azul
terciario da un violeta neutro parecido al de

la ciruela.

ESCALAS CROMATICAS Y ACROMATICAS

Se entiende por modulacidn la variacién de un color en el tono, en la

saturacion o en la luminosidad.
Si la modulacion, o cambios, se efectiian con sucesiones de intervalos

regulares y continuos, se dice que la modulacién se produce por escalas.

Escalas cromaticas (fig. 1a): son las referidas a colores o tonos.
Escalas acromaticas (fig. 1b): se refieren a la escala de grises.

Escalas monocromas (fig. 1c): son las escalas cromaticas que se realizan

con un solo tono o color.

Escala de saturacion (o escala del blanco): se produce cuando a un

color o tono se le afiade blanco de forma progresiva. Ejemplos: mitad

inferior de las figuras lay 1c.

Escala de luminosidad (o escala del negro): se produce cuando a un color o tono se le afiade

negro. Ejemplos: mitad superior de las figuras 1ay 1c.

Escalas policromas (fig. 1d): son las escalas cromaticas que afectan a varios tonos a la vez.
Cuando el paso de un color a otro se realiza sin una valoracién de grados, es decir, sin divisiones, se

habla entonces de un degradado de color.



Los degradados puede clasificarse, igual que las escalas, en acromaticas, monocromaticas y

policromaticas.

ARMONIAS

Armonia es orden, decia Ostwald, uno de los estudiosos
de la métrica del color.
Armonizar significa coordinar los diversos valores que pueden
presentar los colores. Esto se produce cuando la combinacién
entre ellos tiene alguna afinidad. Las armonias mas

significativas son:

Armonia monocromatica. Resulta de mezclar un color
saturado con negro o con blanco.

Armonia de colores calidos. Asociamos a menudo la apreciacidn del color con sensaciones térmicas.
Decimos que son colores calidos aquellos que por su viveza se nos aproximan, tales como el rojo, el
amarillo, el naranja, etc.

Armonia de colores frios. Los colores frios dan sensacién de
amplitud y lejania, tales como el verde, el azul, etc.).
Aproximadamente, la mitad del circulo cromatico
corresponde con los colores frios y la otra mitad con colores

célidos.

CONTRASTES

Llamamos contraste a la combinacién de dos colores

que no tienen nada en comun.

-Contraste de complementarios. Tanto en la sintesis aditiva
como en la mezcla sustractiva, los colores complementarios
ocupan posiciones opuestas en el circulo cromatico.

La yuxtaposicion de dos colores complementarios da el
maximo de contraste.

-Contraste de blanco y negro. Es la combinacidon propia

entre los tonos acromaticos del blanco y del negro.




3. Valores expresivos, funcionales y simbdlicos del color.
Valor EXPRESIVO de los colores

Los colores tienen la capacidad de producir diferentes sensaciones visuales. En general, los

colores claros y cdlidos llenan el espacio y parecen acercase mientras que los colores oscuros y frios

cierran el espacio, pesan y parecen situarse lejos de la vista.

La sensibilidad de la vista es mayor respecto a los tonos amarillos, que se perciben bien en la
distancia en comparacion con los rojos o verdes, que se integran mas entre los colores del entorno.

Respecto al contraste de colores, se perciben mejor los tonos oscuros sobre
Fondos claros que los claros sobre fondo oscuro. Observa ademas que el contraste que mejor se
percibe es el negro con amarillo. El blanco y negro tiene una percepcion media y, la combinacién de
rojo y verde es de escasa percepcion.




Valor FUNCIONAL de los colores

Fundamentos de tipo perceptivo, psicoldgico y sociolégico han hecho que el color se haya orientado
al servicio de otras necesidades de lenguaje y comunicacion objetiva.
Es posible que a ello hayan contribuido favorablemente las experiencias en el campo de las artes
pldsticas, merced a ellas se han podido demostrar las multiples influencias de los colores entre si, su
lenguaje, cuando se les utiliza en toda su pureza y las correspondientes reacciones en los espectadores.

Dentro de la intencidn objetiva y funcionalista del color se habla de dos vertientes. Una se
refiere al color como signo y simbolo de algunas realidades; la otra forma de utilizar el color
objetivamente es la que se refiere a la aplicacién del mismo a las superficies de los objetos y formas
funcionales que estan en el entorno humano.

Se ha observado que en determinados objetos cuya venta ha sido escasa han llegado a
venderse con total normalidad al presentarse en otros colores; y estudios ergonémicos han demostrado
que el rendimiento laboral cambia con el color ambiental, el de las herramientas de trabajo o el del
mobiliario.

Desde otro punto
de vista, el disefiador L LS
considera el color como
sustancia quimica con sus
caracteristicas de
persistencia, durabilidad o
riqueza visual, que pueden
proporcionar a los objetos
mayor nivel de apariencia y
resultados mas definitivos.




Valor SIMBOLICO de los colores

CUADRO SINOPTICO

1. BLANCO C] 2.GRIS D 11. VERDE 12. BEIGE D
«Dolor *Humildad
::' e sMelancolia *Mal
«Creencia *Tristeza sEsperanza
eBondad *Duda *Compasién
einocencia *GRIS METALIZADOS: fuerza y coraje *Comprension 13. MARRON .
«Caridad sRenunciacién *Benevolencia
«Modestia *Miedo sGenerosidad *Dolor intenso
*Frialdad, vacio interior, *Abatimiento sHumildad oCosas sélidas, seguras y permanentes.
escasa afectividad. *Persona temerosa. *Afecto oAyuda a ser practicos y no derrochar
(no valen los espacios en blanco, *Descontenta, muy controlada emocionalmente,  «P AL |DO: hermandad, unidad oAferrados al viejo modelo
sino lo pintado de este color) *Busca alejarse del medio que larodea. sEquilibrio oRebeldia, dificultades para la adaptacion
*Beneficia al sistema nerviosos a la sociedad.
*Ayuda a relajarse oPersona que vive en continua tensién.
sintegracién y satisfaccion.
*Persona sociable, sencilla y alegre.
3. NEGRO . 4. AMARILLO
*Duelo *Sabiduria
*Riqueza *Discernimiento
*Deseo o intencién de muerte *Buen criterio
*Gala *Riqueza
sLuto “Gloria 14. BORDO/MORADO 15. PURPURA -
sEsplendor
-+ il : daauno poderfisico *Nobleza - Penitencia -Realeza
*Claridad mental

*QOrden de las tareas

»La razén dirige a la imaginacion

sequilibrado

*OR0: poder, riqueza, abundancia,
magnificencia

*Claridad mental y procesos légicos

*Mejora el razonamiento.

+ @@ :Dapoder social

+ & > : da poder intelectual
*Se lo relaciona con el

misterio y lo desconocido.
*Depresion, mal humor,

e

desesperacion, muerte, - Lealtad

oLa mujer que viste asi, :g:crcl)%m la vida en emocionante y divertida - Integridad
es amiga del podery {rientaclors - Espiritu del poder
deseo de permanecer en 3 - Gran purificador

2.asimila bien
J.infidelidad, traicion
*BRILLANTE:
1.revela intelecto

el misterio.

«Tristeza, desconfianza e
inseguridad (si las lineas se
encuentran remarcadas)

s*Temores, angustia y soledad.

- Conocimiento puro

El significado de los colores:
Blanco:

O  Elblanco se asocia a la luz, la bondad, la inocencia, la pureza y la virginidad. Se le considera el color de la
perfeccion.

O  Elblanco significa seguridad, pureza y limpieza. A diferencia del negro, el blanco por lo general tiene una
connotacion positiva. Puede representar un inicio afortunado.

O  Enheréldica, el blanco representa fe y pureza.

O  Enpublicidad, al blanco se le asocia con la frescura y la limpieza porque es el color de nieve. En la promocién
de productos de alta tecnologia, el blanco puede utilizarse para comunicar simplicidad.

O  Esun color apropiado para organizaciones caritativas. Por asociacion indirecta, a los angeles se les suele
representar como imdagenes vestidas con ropas blancas.

O  Elblanco se le asocia con hospitales, médicos y esterilidad. Puede usarse por tanto para sugerir para
anunciar productos médicos o que estén directamente relacionados con la salud.

O A menudo se asocia a con la pérdida de peso, productos bajos en calorias y los productos lacteos.



Amarillo:

Naranja:

Rojo:

(@]

El amarillo simboliza la luz del sol. Representa la alegria, la felicidad, la inteligencia y la energia.

El amarillo sugiere el efecto de entrar en calor, provoca alegria, estimula la actividad mental y genera
energia muscular. Con frecuencia se le asocia a la comida.

El amarillo puro y brillante es un reclamo de atencidn, por lo que es frecuente que los taxis sean de este
color en algunas ciudades. En exceso, puede tener un efecto perturbador, inquietante. Es conocido que los
bebés lloran mds en habitaciones amarillas.

Cuando se sittian varios colores en contraposicion al negro, el amarillo es en el que primero se fija la
atencion. Por eso, la combinacién amarillo y negro es usada para resaltar avisos o reclamos de atencion.

En herdldica el amarillo representa honor y lealtad.

En los ultimos tiempos al amarillo también se le asocia con la cobardia.

Es recomendable utilizar amarillo para provocar sensaciones agradables, alegres. Es muy adecuado para
promocionar productos para los nifios y para el ocio.

Por su eficacia para atraer la atencion, es muy Util para destacar los aspectos mas importantes de una
pagina web.

Los hombres normalmente encuentran el amarillo como muy desenfadado, por lo que no es muy
recomendable para promocionar productos caros, prestigiosos o especificos para hombres. Ningin hombre
de negocios compraria un reloj caro con correa amarilla.

El amarillo es un color espontédneo, variable, por lo que no es adecuado para sugerir seguridad o estabilidad.
El amarillo claro tiende a diluirse en el blanco, por lo que suele ser conveniente utilizar algiin borde o motivo
oscuro para resaltarlo. Sin embargo, no es recomendable utilizar una sombra porque lo hacen poco
atrayente, pierden la alegria y lo convierten en sérdido.

El amarillo palido es ltgubre y representa precaucion, deterioro, enfermedad y envidia o celos.

EL amarillo claro representa inteligencia, originalidad y alegria.

El naranja combina la energia del rojo con la felicidad del amarillo. Se le asocia a la alegria, el sol brillante y
el tropico.

Representa el entusiasmo, la felicidad, la atraccidn, la creatividad, la determinacion, el éxito, el animoy el
estimulo.

Es un color muy caliente, por lo que produce sensacion de calor. Sin embargo, el naranja no es un color
agresivo como el rojo.

La visidn del color naranja produce la sensacion de mayor aporte de oxigeno al cerebro, produciendo un
efecto vigorizante y de estimulacion de la actividad mental.

Es un color que encaja muy bien con la gente joven, por lo que es muy recomendable para comunicar con
ellos.

Color citrico, se asocia a la alimentacion sana y al estimulo del apetito. Es muy adecuado para promocionar
productos alimenticios y juguetes

Es el color de la caida de la hoja y de la cosecha.

En herdldica el naranja representa la fortaleza y la resistencia.

El color naranja tiene una visibilidad muy alta, por lo que es muy Util para captar atencidn y subrayar los
aspectos mas destacables de una pagina web.

El naranja combina la energia del rojo con la felicidad del amarillo. Se le asocia a la alegria, el sol brillante y
el trépico.

El naranja oscuro puede sugerir engafio y desconfianza.

El naranja rojizo evoca deseo, pasion sexual , placer, dominio, deseo de accién y agresividad

El dorado produce sensacion de prestigio. El dorado significa sabiduria, claridad de ideas, y riqueza. Con
frecuencia el dorado representa alta calidad.

El color rojo es el del fuego y el de la sangre, por lo que se le asocia al peligro, la guerra, la energia, la
fortaleza, la determinacidn, asi como a la pasién, al deseo y al amor.

Es un color muy intenso a nivel emocional. Mejora el metabolismo humano, aumenta el ritmo respiratorio y
eleva la presién sanguinea.

Tiene una visibilidad muy alta, por lo que se suele utilizar en avisos importantes, prohibiciones y llamadas de
precaucion.

Trae el texto o las imagenes con este color a primer plano resaltandolas sobre el resto de colores. Es muy
recomendable para encaminar a las personas a tomar decisiones rapidas durante su estancia en un sitio
web.

En publicidad se utiliza el rojo para provocar sentimientos eréticos. Simbolos como labios o ufias rojos,
zapatos, vestidos, etc., son arquetipos en la comunicacion visual sugerente.

El rojo es el color para indicar peligro por antonomasia.

Como esta muy relacionado con la energia, es muy adecuado para anunciar coches motos, bebidas
energéticas, juegos, deportes y actividades de riesgo.

En herdldica el rojo simboliza valor y coraje. Es un color muy utilizado en las banderas de muchos paises.

El rojo claro simboliza alegria, sensualidad, pasién, amor y sensibilidad.



Purpura:

Azul:

Verde:
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El rosa evoca romance, amor y amistad. Representa cualidades femeninas y pasividad.

El rojo oscuro evoca energia, vigor, furia, fuerza de voluntad, cdlera, ira, malicia, valor, capacidad de
liderazgo. En otro sentido, también representa afioranza.

El marrdén evoca estabilidad y representa cualidades masculinas.

El marrdn rojizo se asocia a la caida de la hoja y a la cosecha.

El purpura aporta la estabilidad del azul y la energia del rojo.

Se asocia a la realeza y simboliza poder, nobleza, lujo y ambicién. Sugiere riqueza y extravagancia.

El color purpura también esta asociado con la sabiduria, la creatividad, la independencia, la dignidad.
Hay encuestas que indican que es el color preferido del 75% de los nifios antes de la adolescencia. El
plrpura representa la magia y el misterio.

Debido a que es un color muy poco frecuente en la naturaleza, hay quien opina que es un color artificial.
El purpura brillante es un color ideal para disefios drigidos a la mujer. También es muy adecuado para
promocionar articulos dirigidos a los nifios.

El purpura claro produce sentimientos nostalgicos y romdnticos.

El purpura oscuro evoca melancolia y tristeza. Puede producir sensacion de frustracion.

El azul es el color del cielo y del mar, por lo que se suele asociar con la estabilidad y la profundidad.
Representa la lealtad, la confianza, la sabiduria, la inteligencia, la fe, la verdad y el cielo eterno.
Se le considera un color beneficioso tanto para el cuerpo como para la mente. Retarda el metabolismo y
produce un efecto relajante. Es un color fuertemente ligado a la tranquilidad y la calma.
En herdldica el azul simboliza la sinceridad y la piedad.
Es muy adecuado para presentar productos relacionados con la limpieza (personal, hogar o industrial), y
todo aquello relacionado directamente con:

L) El cielo (lineas aéreas, aeropuertos)

L) El aire (acondicionadores paracaidismo)

" El mar (cruceros, vacaciones y deportes maritimos)

L) El agua (agua mineral, parques acuaticos, balnearios)
Es adecuado para promocionar productos de alta tecnologia o de alta precision.
Al contrario de los colores emocionalmente calientes como rojo, naranja y amarillo, el azul es un color frio
ligado a la inteligencia y la conciencia.
El azul es un color tipicamente masculino, muy bien aceptado por los hombres, por lo que en general sera
un buen color para asociar a productos para estos.
Sin embargo se debe evitar para productos alimenticios y relacionados con la cocina en general, porque es
un supresor del apetito.
Cuando se usa junto a colores calidos (amarillo, naranja), la mezcla suele ser llamativa. Puede ser
recomendable para producir impacto, alteracion.
El azul claro se asocia a la salud, la curacién, el entendimiento, la suavidad y la tranquilidad.
El azul oscuro representa el conocimiento, la integridad, la seriedad y el poder.

El verde es el color de la naturaleza por excelencia. Representa armonia, crecimiento, exuberancia, fertilidad
y frescura.

Tiene una fuerte relacién a nivel emocional con la seguridad. Por eso en contraposicion al rojo (connotacién
de peligro), se utiliza en el sentido de "via libre" en sefializacion.

El verde oscuro tiene también una correspondencia social con el dinero.

El color verde tiene un gran poder de curacién. Es el color mas relajante para el ojo humano y puede ayudar
a mejorar la vista.

El verde sugiere estabilidad y resistencia.

En ocasiones se asocia también a la falta de experiencia: "esta muy verde" para describir a un novato, se
utiliza en varios idiomas, no sélo en espariol.

En heréldica el verde representa el crecimiento y la esperanza.

Es recomendable utilizar el verde asociado a productos médicos o medicinas.

Por su asociacion a la naturaleza es ideal para promocionar productos de jardineria, turismo rural,
actividades al aire libre o productos ecoldgicos.

El verde apagado y oscuro, por su asociacion al dinero, es ideal para promocionar productos financieros,
banca y economia.

El verde "Agua" se asocia con la proteccion y la curacién emocional.

El verde amarillento se asocia con la enfermedad, la discordia, la cobardia y la envidia.

El verde oscuro se relaciona con la ambicidn, la codicia, la avaricia y la envidia.

El verde oliva es el color de la paz.



Negro:

O  Elnegro representa el poder, la elegancia, la formalidad, la muerte y el misterio.

O  Es el color més enigmdtico y se asocia al miedo y a lo desconocido ("el futuro se presenta muy negro",
"agujeros negros"...).

O  Elnegro representa también autoridad, fortaleza, intransigencia. También se asocia al prestigio y la
seriedad.

O  En heraldica el negro representa el dolor y la pena.

O  Enuna pagina web puede dar imagen de elegancia, y aumenta la sensacién de profundidad y perspectiva.
Sin embargo, no es recomendable utilizarlo como fondo ya que disminuye la legibilidad.

O  Esconocido el efecto de hacer mas delgado a las personas cuando visten ropa negra. Por la misma razén
puede ayudar a disminuir el efecto de abigarramiento de dreas de contenido, utilizado debidamente como
fondo.

O  Estipico su uso en museos, galerias o colecciones de fotos on-line, debido a que hace resaltar mucho el
resto de colores. Contrasta muy bien con colores brillantes.

O  Combinado con colores vivos y poderosos como el naranja o el rojo, produce un efecto agresivo y vigoroso.

Tabla de propiedades de los colores:

En la siguiente tabla vamos a resumir, para los principales colores, qué simbolizan, asi
como su efecto psicoldgico o accidn terapéutica, tanto en positivo, como en negativo:

Color Significado Su uso aporta El exceso produce
BLANCO  Pureza, inocencia, Purifica la mente a los mas altos -—-
optimismo niveles
LAVANDA Equilibrio Ayuda a la curacion espiritual Cansadoy
desorientado
PLATA Paz, tenacidad Quita dolencias y enfermedades ---
Estabilidad Inspira la creatividad -

Simboliza el éxito

AMARILLO Inteligencia, alentador, Ayuda a la estimulaciéon mental Produce
tibieza, precaucidn, Aclara una mente confusa agotamiento
innovacién Genera demasiada

actividad mental

ORO Fortaleza Fortalece el cuerpo y el espiritu Demasiado fuerte
para muchas
personas

NARANJA  Energia Tiene un agradable efecto de tibieza Aumenta la

Aumenta la inmunidad y la potencia ansiedad

Energia, vitalidad, Usado para intensificar el Ansiedad de
poder, fuerza, metabolismo del cuerpo con aumentos,
apasionamiento, valor, efervescencia y apasionamiento agitacion, tension
agresividad, impulsivo  Ayuda a superar la depresion

VRV Serenidad Util para problemas mentales y Pensamientos

nerviosos negativos

Verdad, serenidad, Tranquiliza la mente Depresion, afliccidn,
armonia, fidelidad, Disipa temores pesadumbre
sinceridad,
responsabilidad
Verdad Ayuda a despejar el camino a la Dolor de cabeza

conciencia del yo espiritual

Ecuanimidad inexperta, Util para el agotamiento nervioso Crea energia
acaudalado, celos, Equilibra emociones negativa
moderado, equilibrado, Revitaliza el espiritu



tradicional Estimula a sentir compasion

NEGRO Silencio, elegancia, Paz. Silencio Distante,

poder intimidatorio

Tabla de sensaciones:

Ahora vamos a plantear el ejercicio inverso: supongamos que estamos disefiando un
nuevo sitio web. Y supongamos que en determinadas situaciones queremos sugerir, promover
determinados sentimientos entre nuestros visitantes. En la siguiente tabla esquematizamos

como:

Sensacion

Calidez, tibieza

Fascinacion, emocidn

Sorpresa

Feminidad

Dramatismo

Naturalidad

Masculinidad

Juvenil

Serenidad

Frescura

Colores Muestras

Colores tibios asociados al fuego: Marrén, Rojo, Naranja,
Amarillo

El amarillo dorado deja una sensacion perdurable,
brillante, fuerte.

El granate, sorprende por poco usado.

La variedad de tonos alrededor del rosa y lavanda

Verde oscuro, poderoso.

Sutiles tonos de gris y verde

Marrones, piel curtida y azules

Colores saturados, brillantes, extremos, con el maximo
contraste

Sombras frescas, del violeta al verde

Tonos neutros de azul violeta y gris

4. Importancia de la sintaxis e interaccion cromadtica en el proceso de

diseino.

El color es un elemento basico del disefio Gréfico, pero los consumidores, clientes y

disefiadores no le dan la importancia que se merece. El color da vida, ayuda a establecer jerarquias

y a destacar la informacién principal, y afiade ritmo y emocidn a un disefio. No obstante, errar en el

color es facil, y son muchos los problemas que surgen cuando un disefio no se imprime

correctamente.



Como acertar con el color

El control del color es una de las tareas principales del disefiador grafico durante el proceso de
produccion de un disefio impreso. Para controlar el color es necesario configurar los colores
correctamente, es decir, definir el modo en que el color se transferird de un equipo a otro (por
ejemplo, de una camara digital al ordenador y, a continuacion, a la imprenta) de una forma precisa
y previsible. El proceso de configuracidn del color imprescindible, puesto que cada dispositivo
reproduce el color de forma diferente.

Interaccion del Color

En la percepcion visual casi nunca se ve un color como es en realidad, como es fisicamente.
Nunca se le ve tal cual es. Mas alla de su longitud de onda, su apreciacion varia dependiendo de la
interaccién e interdependencia de un color con otro. Un mismo color puede desempefiar papeles
diferentes.

Segun la manera en que interactuan los colores, y la forma en como se disponen compartiendo
un mismo espacio y/o soporte, pueden adoptar la funcion de color influyente sobre otros colores, o
un color influido por otros colores.

Cuando dos o0 mas colores se encuentran dispuestos de manera cercana, nuestra percepcién de
ellos se modifica, puesto a que aparentemente “vemos que cambian”. Estos cambios puede darse
en una o mas propiedades del color (matiz, luminosidad y saturacién); y van a afectar la manera en
que percibimos un mismo color, en situaciones distintas. Segun la situacion, ciertos colores se

resisten a cambiar, en tanto que otros son mas susceptibles al cambio.

Los siguientes ejemplos se fueron tomados del libro La interaccion del color, de Josef Albers:

1. Mas claro o mas oscuro: intensidad luminosa

En musica, el que no sea capaz de distinguir la diferencia entre una nota alta y una nota baja,
probablemente no podria dedicarse a armonizar. Si aplicamos una concepcion paralela en el ambito
del color, casi todo el mundo resultaria incompetente para su correcta utilizacion. Son muy pocas
personas las capaces de distinguir una intensidad luminosa alta de una baja (valor alto y valor bajo)
entre tonalidades diferentes. Ello es cierto a pesar de nuestra lectura cotidiana de numerosas
imagenes en blanco y negro.

Dia a dia, generalmente vemos en la prensa, imagenes predominantemente en blanco y negro,
las cuales se encuentran impresas con solamente negro sobre un fondo blanco. Visualmente sin
embargo, se componen de diferentes matices de gris que representan las gradaciones mas finas
entre los polos blanco y negro. En el caso de las fotografias a color, es mas dificil distinguir las
diferencias de valor entre dos tonalidades distintas, entre colores mas claros y mas oscuros; y solo
una pequefia parte de las personas, es capaz de distinguir lo mds claro de lo mds oscuro dentro de
intervalos cortos.

Un color aparecerd como mas claro o mds oscuro, segun el color que se encuentre cercano a él
Y al color con el que esté interactuando. La forma de determinar que color es mas claro o que color
es mas oscuro, es definiendo visualmente cual color nos parece mas pesado y cuadl mas liviano. El
color que aparece como mas pesado, es el que contiene mas negro o menos blanco y por lo tanto,
el mas oscuro. Y a su vez, aquél que nos parece mas liviano es el que contiene mas blanco o menos
negro y por lo tanto es el mas claro.
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En la figura, ambos cuadrados

verdes corresponden al mismo

color, matiz, valor ¥ or llo

En la figura encontramos dos veces exactamente el mismo matiz verde, pero por interaccion de
los colores que lo rodean, vemos ambos cuadrados con diferente intensidad luminosa,
pareciéndonos el de la izquierda mas claro y el de la derecha mas oscuro. Esto se produce debido a
que el color verde, se encuentra en un valor o clave intermedia entre los dos colores de fondo, en
este caso blanco y negro. Es decir, es mas oscuro que el blanco pero nunca mas oscuro que el

negro.

2. Mas brillante o mas opaco: intensidad cromatica

En el caso de la intensidad cromatica, hay colores que al interactuar con otros que se
encuentran cercanos a él, podemos percibirlos como mas brillantes o mas opacos. Un color serd
mas brillante mientras mds puro (mas saturado) nos parezca, o mejor dicho, mientras mas se

parezca a la concepcidn que tenemos sobre su tonalidad.

En la figura, &l rojon®4 se

1 2 3 4 5 6 7 8 aprecia como el mas “viva”

En la figura, por ejemplo, dentro de una gama de distintos tipos de rojo, aquél que aparente ser
el rojo mas rojo, o el rojo mas puro o saturado, sera el color mas brillante. En este caso es el
namero 4.

Un mismo color parecerd mas brillante o mas opaco segun los colores con que se encuentre
interactuando. La manera de determinar cual es el color mas brillante, es haciendo el ejercicio de

comparar los colores, definiendo cual es el color que parece ser el mas puro o mas saturado.

3. Un color adquiere dos caras distintas

a figura, ambc

Como se muestra en la figura, un mismo color puede adquirir diferentes caras, al interactuar con
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colores préximos a él. El color rosado de los cuadrados en el medio en ambos casos, corresponde
exactamente al mismo color (igualdad de matiz, brillo y valor), pero por efecto de la interaccion del
color, podemos percibir ambos cuadrados de matices distintos. Esto se produce porque el rosa, se
encuentra topoldgicamente situado entre los dos colores de los fondos. Mientras mas diferentes

entre si son los colores de los fondos, mayor serd su influencia cambiante.

4. Dos colores diferentes parecen iguales: sustraccién del color

En la figura, ambos cuadrados

verdes tienden a apreciarse
como iguales, cuando en
realidad corresponden a los

matices de abajo

Como se muestra en la figura, dos colores completamente distintos pueden parecer el mismo
color, al interactuar con colores préximos a él. Los verdes que aparecen en el medio en ambos
casos, corresponden a dos matices completamente distintos, pero por efecto de la interaccion del
color, podemos percibir ambos cuadrados del mismo color o muy parecido. Esto se produce porque
la luminosidad y tonalidad de los colores de los fondos, reduce visualmente tonalidad o luminosidad
a los colores del medio.

Teniendo esto en cuenta, podemos mediante el empleo de contrastes y comparacion,
manipular la luminosidad y/o tonalidad del aspecto original de un color, hacia las cualidades
opuestas. Como esto equivale practicamente a afiadir cualidades opuestas, es posible lograr efectos

paralelos mediante la sustraccion de las cualidades no deseadas.

5. Color de imagen persistente

Si miramos fijamente el punto rojo de la figura por aproximadamente un minuto, e
inmediatamente después observamos el cuadrado blanco de la derecha, veremos el color
completamente contrario por algunos segundos, que en este caso es el verde. Esto se produce por
la persistencia de la imagen. También es llamado contraste simultaneo.

En la figura, luego de observar
por un tiempo el circulo rojo,
puede percibirse un circulo
verde sobre el cuadrado
blanco

Las células fotorreceptoras que hay en la retina humana, los conos, estan preparadas cada tipo
para recibir uno de los tres colores primarios (rojo, verde o azul) que componen todos los colores. El
mirar fijamente un color, el rojo, por ejemplo, fatigara las partes sensibles a ese color, por lo que
con el paso repentino al blanco (integrado a su vez por rojo, verde y azul) veremos el color

complementario al rojo, que es el verde, y que debido a este fendmeno, llamamos color de imagen
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persistente.

El hecho de que la persistencia de la imagen sea un fendmeno psicofisioldgico demuestra que
ningun ojo normal, ni siquiera el mas entrenado, estd a salvo de la decepcion cromatica. La
persistencia de la imagen es un mecanismo de correccién que de acuerdo a unas leyes propias lleva
a cabo procesos de adaptacion.

Al fijar el ojo en una gama de color, se produce una adaptacion de la vista. La intensidad de la
sensacion de color se va reduciendo paulatinamente. Si luego de mirar el punto rojo, mirdaramos a
otro soporte con un color distinto del blanco, la sensacién de color persistente se mezclaria con el
color del nuevo soporte, y ya no veriamos verde, sino el resultado de la mezcla del verde con el
color del soporte.

El color de imagen persistente entonces es una reaccion del 6rgano de la vista, que nace
cuando hacemos una fijacién duradera de la vista en un color y luego observamos el blanco u otro
color. El color resultante de este “experimento” es el color de imagen persistente.

6. Mezcla 6ptica

En contraste con la persistencia de la imagen, en la mezcla dptica dos colores (o mas) colores
que se perciben simultdneamente, se ven combinados y por ende fundidos en un nuevo color. En
este proceso, los dos colores originales son primero anulados y hechos invisibles, y después
remplazados por un sustituto, llamado mezcla éptica. Como se muestra en la figura, al fijar la vista y

entrecerrar los ojos, se puede apreciar la mezcla entre ambos colores que aparecen a simple vista.

En la figura, se percibe la
mezcla de ambos colores que
componen cada cuadrado.

Los pintores impresionistas nunca presentaban un verde en si, un verde puro. En lugar de

emplear pintura verde resultante de la mezcla mecanica de amarillo y azul, aplicaban amarillo y azul
en puntitos sin mezclar, de manera que sélo se mezclaran en nuestra percepcién, a modo de
impresion. El que esos puntitos fueran pequefios indica que este efecto depende del tamafio y de la
distancia.

El descubrimiento de la mezcla de los colores en nuestra percepcion condujo, en el siglo
pasado, no solamente a la nueva técnica pictdrica de los impresionistas, y en particular de los
puntillistas, sino también a la invencidn de nuevas técnicas de reproduccion fotomecanica, los
procedimientos de tricromia y cuatricromia para reproduccién en color y el procedimiento de
fotograbado de medias tintas para reproducciones en blanco y negro.

Hay una clase especial de mezcla 6ptica, el efecto Bezold, Ilamado asi por su descubridor,
Wilhelm Von Bezold (1837-1907). Bezold descubrid este efecto cuando buscaba un método que le
permitiese cambiar por completo las combinaciones cromaticas de sus disefios de alfombras
mediante la adicién o modificacion de un solo color. Hasta ahora no se ha logrado una apreciacion

clara de las condiciones éptico-perceptuales que entran en juego.
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En la figura, &l efecto Bezold

Como se aprecia en la figura, en este efecto, los colores interactian de manera contraria a la
intensidad luminosa, ya que por medio de una mezcla éptica, vemos mas oscuro el fondo que es
intervenido por el color mas oscuro, y a su vez, se ve mas clara la porcion del fondo que rodea al

color mas claro. En ambos casos corresponde a un mismo fondo.

7. Intervalos y transformacion cromatica

En color, asi como en la musica, podemos hablar de intervalos de tonos. Colores y tonalidades
se definen, como en los tonos musicales, por su longitud de onda. Todo matiz posee intensidad
cromatica (brillo o saturacién) e intensidad luminosa (luminosidad). Por lo tanto, los intervalos
cromaticos tienen también este doble aspecto, esta dualidad.

Como se sefiala anteriormente, al cabo de cierta ejercitacion puede llegarse facilmente a un
acuerdo respecto de la relaciones de luminosidad, es decir, cual de dos colores enfrentados aparece
como el mas claro y cual como el mas oscuro. Pero es mas dificil llegar a ese acuerdo, cuando se
trata de intensidad cromatica, es decir, determinar de entre varios tonos de rojo, cual es el mas
rojo, el mas puro. Por esta razdn, es mas facil definir intervalos cromdaticos mediante una relacion

de intensidades luminosas.

En la figura, dos intervalos
diferentes para log mismos

colores

En la figura, vemos cuatro colores a la derecha y cuatro a la izquierda. Los cuatro colores de la
derecha aparecen en una clave mas alta y corresponden a un intervalo de valor mas alto que los
cuatro colores de la izquierda, manteniendo las relaciones de peso visual entre ellos, es decir, se
cred una nueva combinacion de colores mas claros, sin alterar su tinte ni sus relaciones de peso.
Mads claramente, los colores que aparecen como mds pesados en la izquierda, contintdan siendo los

mas pesados a pesar de que se encuentran en una clave mas alta.
8. Yuxtaposicion de colores: homogeneidad y heterogeneidad
En la figura, podemos ver dos ejemplos de yuxtaposicion de colores: en el ejemplo

encontramos cuatro colores que dispuestos en su justa proporcidn, determinan una composicidn
armonica, desde el punto de vista que se percibe como un todo, como una composicion



homogénea.

En la figura, los mismos
colores = homogeneidad.

Al contrario, abajo se nos muestran los mismos cuatro colores que dispuestos en distinta
proporcion, logran generar cuatro ambientes (azul, verde claro, rojo y verde musgo), en una
composicidon heterogénea. Generalmente los colores aparecen relacionados predominantemente
en el espacio. En su aplicacion practica, el color no solamente aparece en incontables matices, sino
que ademas viene caracterizado por la forma y el tamafio, la recurrencia y la ubicacidn, etcétera, de

los cuales la forma y el tamafio en particular no son aplicables directamente a los tonos

En la figura, los mismos
colores = héterogeneidad.

Una organizacion cromatica, un disefio cromatico, debe manejar la cantidad, la intensidad o el
peso, ya que estos puedes conducir a ilusiones, relaciones nuevas, a mediaciones diferentes, a otros
sistemas de modo semejante a la transparencia, el espacio y la intersecciéon1. Ademas del equilibrio
por armonia cromatica, que es comparable a la simetria, hay un equilibrio posible entre tensiones
cromaticas, que hace referencia a una asimetria mas dinamica.

Aunque cantidad y calidad a menudo se consideran dispares, en el arte y la musica aparecen
estrechamente vinculadas. Podemos incluso oir que “cantidad es calidad” porque en este caso por
cantidad no se entiende solo una porcién de una magnitud como el peso o el niUmero, sino también
un medio de generar un equilibrio. Este equilibrio se puede lograr basicamente por medio de
cambios cuantitativos que se traduzcan en traslaciones de predominancia, recurrencia y por
consiguiente, de ubicacién dentro de la composicidn. Segln lo anterior, es posible plantear que
independientemente de las normas de armonia, cualquier color puede combinar con otro,

presuponiendo que sus cantidades sean las apropiadas.

Sistemas normalizados de clasificacion del color.

Espacios de color

Los disefiadores trabajan con diferentes espacios de color
(sistemas que definen el tono, la saturacion y el brillo de un color
durante los procesos de disefio e impresién). Entre los espacios de
color se encuentran el RGB (rojo, verde y azul) y el CMYK (cian,

magenta, amarillo y negro), utilizados respectivamente para los
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monitores a color y los procesos de impresion a cuatro colores. Ademas de estos dos, existen muchos
otros espacios de color, como el sistema de policromia de seis colores Hexachrome o el sistema de 16
bits, que almacena informacion sobre los colores y produce mds de 65.000 colores diferentes

Un color esta formado por diferentes cantidades luz roja, verde y azul, que se presentan en
diferentes proporciones y en distintos espacios de color. El RGB es el sistema de colores primarios
aditivos que usan las pantallas de los ordenadores, mientras que el CMYK es el espacio de colores
primarios sustractivos que se utiliza en los procesos de impresidn a cuatro colores. Para obtener una
reproduccién precisa de los colores, es necesario conocer el modo en que los distintos dispositivos pie

reproduccién e impresion utilizan el color.

Por un lado, el rojo, verde y azul (RGB) son los colores primarios
aditivos que forman la luz blanca, y se usan para producir imagenes a color
en la pantalla del ordenador. El espacio de color RGB utilizado por los
monitores a color es capaz de reproducir aproximadamente el 70% de la
gama de colores que percibe el ojo humano. Por otro lado, el cian,
magenta, amarillo y negro (CMYK) son los colores primarios sustractivos
empleados en el proceso de impresidn a cuatro colores, donde cada tono

representa uno de los colores de impresion. Las imagenes de ordenador en

RGB se convierten a sistema CYMK para su impresion.
El modelo CMYK (acrénimo de Cyan, Magenta, Yellow y Key)
Este modelo se basa en la mezcla de pigmentos de los siguientes colores para crear otros mas:
e C=Cyan (Cian).
e M = Magenta (Magenta).
e Y =Yellow (Amarillo).

e K=Black o Key (Negro).

Los sistemas de clasificaciéon mas importantes, ademas de los sistemas RGB y CMYK,

anteriormente explicados, son los siguientes:
El sistema Munsell

En este sistema, los colores estan dispuestos
precisa y ordenadamente en funcidn de sus cualidades:
tono, valor y saturacién. El espacio de color de Albert
Munsell tiene tres ejes y cada elemento esta descrito por
su escala. El sistema Munsell se emplea para clasificar los

colores por pigmentos.

El sistema Hickethier '

El sistema de clasificacion de los colores de Albert
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Hickethier se basa en una figura apoyada sobre un vértice
que contiene el color negro (grado minimo de valor); en el
opuesto, parte superior, esta el blanco (grado maximo de
valor). Sobre el resto de los vértices de la figura se sitian
los tres colores basicos y los tres secundarios. El sistema

Hickethier tiene en cuenta los tres colores primarios, cada




uno de los cuales se identifica con un nimero de tres cifras: el amarillo es 900, el magenta es 090 y el

cian es 009. El niumero total de colores del sistema es de 999.

El sistema Ostwald

Este sistema, disefiado por Wilhelm Ostwald,
reconoce cuatro colores primarios y cuatro secundarios y
diferencia 24 tonos para todos ellos, que se disponen en
su maxima saturacion en un circulo cromatico. Ostwald
sitia dos conos encarados por sus bases. Sobre la
circunferencia comun coloca 24 tonos de color que
desde el amarillo (codificado como 00) pasa al rojo, el
violeta y el azul para volver al amarillo pasando por el
verde. En el vértice superior se encuentra el blanco, y
en el inferior, el negro; entre ellos hay una escala de

grises (codificados como aa, cc, ee, gg, ii, Il, nn, pp).

El sistema CIE

il

El sistema de color CIE fue desarrollado en 1931 por

la Comisidn Internacional de lluminacién (en francés,
Commission internationale de Véclairage). En él se
representan el tono y la saturacion de los colores luz en un
diagrama bidimensional. Este sistema se emplea,
fundamentalmente, en los ordenadores y en la television.
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